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Imaginis-me: opera video dedicata a Hannah Hoch
Agnese Purgatorio

Con il termine fotomontaggio Hannah Hoch definiva i suoi lavori
prima ancora che si fosse sviluppato il concetto di fotomontag-
gio inteso come manipolazione del negativo. Infatti il termine
che contraddistingue questa nuova espressione artistica fu usato
per la prima volta dalla stessa autrice e dall’artista Raul
Hausmann, anche lui dadaista. Attraverso tutta la sua opera
Héch fece uso di questa procedura di transcodificazione, legata
alla sua adesione al movimento dadaista berlinese. | suoi foto-
montaggi non si limitavano semplicemente a sezionare e ricom-
porre figure, ma avevano un evidente progetto di trasformazione,
dimostrando con uno sguardo critico e ironico il suo totale di-
stacco e il rifiuto dell’iconografia femminile dell’epoca che rap-
presentava la donna come puro oggetto erotico.

Fondamentale era la rappresentazione del corpo femminile: arti-
| sta tendeva a sottolineare con evidente ironia il comportamento |
razzista e sessista di alcune riviste dell’'epoca. Hannah Héch da-

‘I va infatti valore e risalto a oggetti realizzati dalle donne, molto
spesso sinonimo di artigianale, precario e di scarso valore./In Da
Dandy del 1919, considerava ironicamente la mercificazione del
corpo femminile che contrastava con la sua ricerca di quella che
definiva bellezza occulta, quella bellezza che non era evidente e
manifesta a tutti. La sua tendenza all’ibridazione non coinvolge
soltanto il genere maschile e femminile ma sovverte la rappre-
sentazione degli opposti: il vecchio e il bambino, i blocchi politi-
ci antagonistici, la ballerina e intellettuale, la bambina e la
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concetto di maternitd, identificandola con una necessita di rigene-
razione. In questa onnivora, quasi cannibalesca operazione, non &
pill locchio a captare le immagini ma il ventre che accoglie con
un gesto simbolico figure emblematiche. Uautore diventa anoni-
mo, sceglie immagini a cui relazionarsi e scompare non mostran-
do il volto. E una maternita che progressivamente si trasforma di-
ventando quasi invisibile, evanescente. Sfumate cosi le figure em-
blematiche, I'autore, rimanendo sempre anonimo e conservando
la sua connotazione, ritorna nuovamente unico protagonista.
Corpo e ombra, passato e presente, maschile e femminile non so-
no pil scissi, ma uniti dalla loro natura di elementi ibridi e clan-
destini. La scissione di quel carattere compatto consente una di-
versa ricomposizione in un orizzonte inedito di liberta. Si apre co-
si un varco verso il sentire multiforme che s'insinua nelle pieghe
pill nascoste e procede inseguendo traiettorie inaspettate.
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Fig. 2. Agnese Purgatorio, Serial Self portrait 3.
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Fig. 4. Agnese Purgatorio, Serial Self portrait 4.
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Fig. 5. Hannah Héch, Die Starken Manner [Gli uomini fortil, cm 24,5 x
13,5, 1931, Institut fiir Auslandsbeziehungen E.V., Stuttgart.
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Fig. 6. Hannah Hoch, Da-dandy, 1919, cm 30 x 23, fotomontaggio, collezione
privata.
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